AGD - Przestrzen zamieszkala

To nie jest przewodnik po wystawie.
To jest zapis spotkania.

Chodzi o to, by autentycznie plastycznymi srodkami obnazy¢ duchowe odpowiedniki swiata
zewnetrznego i swiata bardziej wewnetrznego, i by uczynié te odpowiedniki pojmowanymi
przez malarskq transpozycje. (Alfred Manessier)

Najpierw podworko. Patrzy si¢ na nie bez uprzedzen przez nieostoniete szyby. Podworko, jak
kazde inne: zamknigte S$cianami domodw, wylozone ptytami chodnika, albo kamieniem,
miejsce na pojemniki na $mieci, zaréwka nad wejsciem, drzwi do nastepnej klatki, okna.
Wszystko ma swoj wlasciwy, niezaklocony rytm, swoj, chciatoby si¢ powiedzieé, tradycyjny,
intymny porzadek; a przeciez ztozyl si¢ z przypadkowych elementow, niezaplanowanej gry
Swiatet, zabawy slonca z cieniem. Powstat nieco goscinnie, troch¢ efemerycznie, ogladany
codziennie, oswojony uktad krajobrazu, $ciezki wytyczonej do pracowni, drogi prowadzacej
do domu. Na ten zwyktly, potoczny §wiat, mozna, watro, nalezy, spojrze¢ szczeg6lnie. Mozna
nada¢ mu indywidualne, niepowtarzalne znaczenie, wydoby¢ ukryte zycie, wywota¢ z cienia
nieuwagi i przywota¢ jako wiernego swiadka naturalnych, delikatnych zmian wymierzajacych
uplyw czasu. Rzeczy wymagaja uwaznego patrzenia.

Malarstwo jest patrzeniem. Rzeczywisto$¢ poddana transpozycji nieruchomieje w barwnych
plaszczyznach, zastyga w barwnej kompozycji, aby otworzy¢ si¢ nowa jakoSciag zaistnienia.
Malowane jest $wiatlo, malowany jest pejzaz wydobyty przez $wiatto, malowane okno.
A 0okno jest otwarciem na $wiat. Skonstruowane z geometrycznych podziatow wytycza szlaki
interpretacji realnosci. Pion i poziomy absorbujgcej swiatto szaroéci, raz chlodnej, raz cieplej
odmierzajg rytmy przyptywow i odptywow atmosfery spotkania. Temperatura budowana jest
klasycznie i akademicko poprawnie: dolna kwatera nokturnu z chtodnym i intensywnym
bigkitem wieczornego $niegu otoczona jest cieplem framugi i poziomego szprosu, cieptem
wnetrza z ktorego patrzy si¢ na chtéd wieczoru. A zaraz obok ciepta, zatopiona w mroku
Sciana zamknigta jest w chlodnym $wietle jasnego ugru, wywotujac niejako do wyjscia na
zewnatrz, na podworko, ktore rozswietlono przyjazng, jasng ochrg. Nastepuje wymiana
miedzy wnetrzem a zewngtrzem, dialog miedzy patrzacym a zapraszajacym $wiatem. Przez
chwile te rozne §wiaty, przy catej swej zmiennos$ci, stajg si¢ jednym. To, co na zewnatrz,
wchodzi do wnetrza, a to, co wewnatrz, odslania ukryta strukture otaczajacej terazniejszosci.
Obrazy trwaja. Wymykaja si¢ czasowi, cho¢ uchwycone zostaly w jego niepowtarzalnym
odstonigciu. Granica migdzy nimi, cho¢ ostro zarysowana, usuwa si¢ na plan dalszy.
Krajobraz znanego podworka staje si¢ miejscem zamieszkania.

Kazda z kwater okna istnieje niejako samodzielnie. Jedno 1 to samo okno, jedno i to samo
podworko, ale rézny, inny czas. Nieco kubistycznie na jednym obrazie zmiany wywolane
odchodzeniem trwajg jednoczes$nie. Nie ma tu fotograficznej ciagglosci zdarzen opowiadanych
przez reportera, wzrok przenoszony z kwatery na kwater¢ nie rejestruje inwentarzowo
istniejgcych obiektow. Cho¢ sg rzeczywiste, istniejg w wyobrazni, wylaniajg si¢ raczej jako
efekt czy owoc spotkania. W goérnych kwaterach wzrok wraz ze zmieniajagcym si¢ Swiattem
przesuwa si¢ po Scianie, coraz bardziej ku nizszym partiom, coraz bardziej odstaniajagc nowe
elementy horyzontu. W jednym spojrzeniu poranek i wieczor, cisza i sasiedztwo, kompozycja
zamknig¢ta 1 kompozycja otwarta. Piony skrzydet i1 ciemnych okien, poziomy szprosow
1 diagonalie pochylonych dachow — wszystko komponuje rytm wewngtrznej struktury. Nie
jest ona oczywista, wiec trzeba o niej opowiedzieé. Trzeba ja wydoby¢; nie poprzez narracje,



ale przez ukazanie sensu. Rytm jest zrownowazony. Odpowiada jakie$ dobrej i nostalgicznej
harmonii, o ktorej zapomnieli mieszkancy globu. Sens istnienia rzeczy nie domaga si¢
dodatkowych wyjasnien.

Na podwoérku nie ma ludzi. Nie ma ich w oknach, nie ma ich przebiegajacych po ptytach
chodnika, nie ma przy przekrzywionym trzepaku. Przestrzen jest pusta, nicozywiona. Ale nie
jest opustoszata. Slady mysli sa intensywnie widoczne; jakby na to podwoérko kto$ ciagle
patrzyl 1 jego wzrok materializowat si¢ zawieszonym powietrzu. Rzeczywiscie zewnetrza
malowane jako wnetrza; wnetrza oswojone 1 zamieszkale. Ale tez wngtrze patrzacego, ktory
odciska na rzeczywistosci swoj znak, swoj jedyny charakter. Wnetrze spojne, przedstawione
niemalze monochromatycznie; gama uzytych barw odbija jedno$¢ i zgodnos¢ wizji. Uktad
kompozycyjny prowadzi do wyluskiwania z rzeczywisto$ci porzadkow  stalych
1 niezmiennych, naprowadzajace na siebie diagonalie, poziomy i piony, uktad plam barwnych
konstruujg nie tylko wysublimowane wartosci plastyczne — konieczne dla poprawnosci
malarskiej — ale odstaniaja wewngtrzng strukturg rzeczywistosci stworzong wedtug koniecznej
proporcji i zaskakujacej dobroci.

Obrazy podwoérka sa w rzeczy samej kontynuacja watkow abstrakcyjnych. Abstrakcja
destyluje z tego, co widzialne i grupowane wedlug wyobrazen czerpanych z dos§wiadczenia
porzadki wewnetrznej harmonii. Oczywisto$¢ przedstawianego przedmiotu zobowiazuje,
a najczesciej zniewala konieczno$cig przyporzadkowania. Ogotocony za$ przedmiot pozostaje
w przestrzeni tylko ze swoja istotng wartoscia w relacji do innych, ograniczonych do
najprostszych znakoéw obiektow czy tez i do samego rytmu rzeczywistosci. W tych obrazach
nie ma, w pewnym sensie, znaczenia, czy patrzymy na okreslong wizualizacje przedmiotow
poznawalnych doswiadczeniem, czy na czysty uklad geometryczny. W swojej istocie
opowiadaja o tym samym: jest, istnieje wewnetrzna harmonia rzeczy, do ktdérej uwaznym
spojrzeniem mozna dotrze¢ i z ktérag mozna obcowac. Jest, istnieje porzadek, gleboka jednos¢
Swiata, w ktérym pomimo wyobcowania nie jest si¢ przypadkiem i ktory podarowany zostat
do zamieszkania; nawet, jesli to zamieszkanie mialoby trwac tylko krotka chwile.

Obrazy Kristofa sg obrazami skupionymi, sg pelne troskliwej uwaznosci, ktora nie pozwala
zging¢ zadnej, najdrobniejszej cze$ci materii. Ale ta uwaga jest pozbawiona napigcia —
zamiast tego jest spokdj ogarnigtej przestrzeni, ciepto przyjaznie dotykanego $wiata,
rébwnowaga pomiedzy czasem przysztym a czasem minionym. Maja wewngtrzny punkt
ciezkos$ci, dzigki ktoremu cata przestrzen przedstawiona zorganizowana jest proporcjonalnie,
dystyngowanie i harmonijnie. Zmaganie jest taktownie ukryte. Patrzymy na obrazy, ktore
same w sobie sa oknami prowadzacymi do innego $wiata. Swiata zamieszkalego przez
Harmoni¢ i Obecnos¢.

Podobno sztuka powinna broni¢ si¢ sama, bo obraz, jaki jest, kazdy widzi. Warto$¢ malarska
obrazu, poprawno$¢ formalna powinna broni¢ si¢ sama. | tak i nie. Nie chodzi o to, ze te
obrazy nie bronig si¢ same, bo bronig si¢ doskonale, ale kto cho¢ raz odwiedzit artyste w jego
pracowni, wie, ze zaden obraz nie istnieje w oderwaniu od swego tworcy, jak Swiat nie
istnieje niezaleznie od swojego Stworzyciela. W kazdym najmniejszym skrawku materii
wida¢ jedyne pochylenie si¢ nad jego istnieniem; pochylenie bardziej, czy mniej uwazne,
dobrotliwe, pogodne, zartujace czy wspodtczujace, badz tez i takie, ktore jest pelne drzenia
I wyptywa z duszy Scisnictej troska. Dlatego — proszg¢, aby nie przegapi¢ mozliwosci
spotkania z Artysta.
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