,,O bialym malarstwie Krzysztofa Klimka”

o Kirzysztof Klimek jest absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie;
dyplom uzyskal na Wydziale Malarstwa, w Pracowni prof. Jerzego Nowosielskie-
go, w 1988 roku.

e W latach 1988-1992 prowadzit Galeri¢ QQ, w Krakowie, wspdlnie z histo-
rykiem sztuki, absolwentem UJ, Lukaszem Guzkiem (obecnie dr historii sztuki
wspolczesnej, krytyk, pedagog krakowskiej ASP, Katedra Intermediow) 1 history-
kiem sztuki, absolwentem UJ, Cezarym Wozniakiem ( obecnie dr hab. UJ w dzie-
dzinie filozofii, krytyk, eseista ).

e W 1993 roku, wspolpracujac z historykiem sztuki Jarostawem Sucharem
(obecnie dr. historii sztuki, dyr. Muzeum Sztuki w Lodzi) byl kuratorem wystawy
 WSPOLRZEDNE 19° 57,6” E + 50 ° 3,9’ N”": wazkiej, nowatorskiej impre-
zy artystycznej w opuszczonej krakowskiej kamienicy, ktorej wspotrzedne postuzy-
ty za tytut tego wydarzenia wystawienniczego.

e Od 2002 roku Krzysztof Klimek jest aktywny twdrczo 1 organizacyjnie jako
cztonek Stowarzyszenia Artystycznego Otwarta Pracownia, ktore dziata po dzi$
dzien jako osrodek wystawienniczy, wydawniczy 1 prelegencki, w coraz wigkszym

stopniu cieszac si¢ prawdziwie ogolnopolska renoma.



1. Tworczos¢ malarska Krzysztofa Klimka $§ledz¢ od akademickiego etapu jej
rozwoju. W latach 1983-1986 miodego adepta sztuki uczytem podstaw widzenia
w Pracowni Rysunku, ktora byta niejako odnogg katedralng Pracowni Malarstwa,
prowadzonej przez prof. Jerzego Nowosielskiego.

Z tamtego okresu dos$¢ dobrze pamig¢tam jego rysunki i obrazy. Utwory te
cechowal swoisty syntetyzm formy, bezbledne wyczucie koloru oraz, by tak rzec,
zgrzebny, po trosze romantyczny ,,pedzel”. Z czasem jakosci te dzigki postepujace;j
transformacji jezyka wyrazu — od figuracji w stron¢ abstrakcji — coraz bardziej
si¢ autonomizowaly 1 uszlachetnialy formalnie 1 artystycznie; dzis, po wielu juz la-
tach rozwoju Krzysztofa Klimka, stanowig idiomatyczny znak rozpoznawczy
jego malarstwa.

2. Opus minor — to tytut picknej, wrecz bibliofilskiej ksigzeczki, ktorg Krzysztof
Klimek wydat w 2006 roku w ramach dzialalnosci Stowarzyszenia Otwarta Pra-
cownia. W tomiku tym tworca uzyl pojecia opus minor w odniesieni do 6wczesnej
fazy swej wedrowki artystycznej, majac na mysli ,,dzieto mniejsze”, poboczne,
jakby wycofane. Osobiscie poszerzytbym zakres semantyczny tego pojecia: twor-
czos¢ malarskg Krzysztofa Klimka mozna odczytywac 1 interpretowac jako opus
w tonacji mollowej — posepnej, smetnej, nostalgicznej, melancholijne;j: jako dzieto
wyciszone, bezgto$ne, w dostownym znaczeniu minorowe. Nie wiem, w jakiej
mierze, okreslajac konkretng fazg rozwoju swej tworczosci pojeciem Opus minor,
autor miat na uwadze rOwniez ten, wskazany przezemnie 1 znacznie poszerzony za-
kres semantyczny tego pojecia. Tak czy inaczej, w moim odczuciu melodyka sporej
czesci dziet zarowno abstrakcyjnych, jak i figuratywnych Krzysztofa Klimka jest
melancholijna bo takie jest wnetrze artysty.

W syntetycznych abstraktach Krzysztofa Klimka dominuje pastelowy, mo-
nochromatyczny $wiat barw. Pod muzycznym wzgledem konstytuujg go gtownie
sfumata roéznorakich odcieni bezy 1 kremow, w mniejszym czy wigkszym stopniu
rozbielanych, czgsto przyszarzanych zotci 1 brazow, a takze laserunkowo malowa-
nych, gradientowych lub plaskich potaci sepii 1 brazéw. Istotng, bodaj czy nie naj-
wazniejszg funkcje narracyjng pelni w tym malarstwie biel.

Fizyczny, quasireliefowy byt nadaje owym minorowym klimatom zgrzebna
faktura powierzchni obrazéw, uzyskiwana pedzlem badz szpachla, raz ciensza, raz
grubsza. Jak wspomniatem, ta fakturowa zgrzebno$¢ ma quasiromantyczny charak-
ter; z pozoru zdawac si¢ moze cokolwiek niechlujna, w gruncie rzeczy jest owocem
wyrafinowanej strategii artystycznej i estetycznej autora.

I co znamienne: niewielki format prac Krzysztof Klimka skutkuje tym, Zze na-
turalna powierzchnia farby — jej faktura — monumentalizuje si¢ : reliefowe efekty
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obrazow  poteguja skale 1 materialnos¢ swych mikrofragmentéw. Im obraz jest
mniejszy, tym fakturowy §lad pedzla czy szpachli jest wyrazistszy, mocniejszy,
a zarazem bardziej zgrzebny.

3. Pod jezykowym, formalnym, stylistycznym wzgledem abstrakcyjne obrazy
Krzysztofa Klimka maja wiele rodowodowych odniesien i zakotwiczen. W pierw-
szym rzedzie musimy wskaza¢ na Malewiczowskg transprzedmiotow3 filozofi¢ su-
prematyzmu 1 Mondrianowska abstrakcj¢ o teozoficznej proweniencji.
Dostrzegam tez paralele migdzy formalno-muzycznymi abstraktami artysty a pra-
cami poznego - klasycznego - Kandinskiego. Bardzo mocno wybrzmiewa w Klim-
kowych dzietach glteboko przetrawiona lektura barwnych struktur harmonicznych
magicznego uniwersum Paula Klee.

Z pewnoscig nie wymienilem wszystkich antenatow formy malarstwa abs-
trakcyjnego omawianych prac, ale juz te kilka nazwisk jednoznacznie wskazuje na
rodowadd artystyczny 1 estetyczny Krakowianina. Wywodzi si¢ on z kregu abstrak-
cji, duchowej czy metafizycznej; jej istotowym celem nie jest abstrakcyjny, czysto
matematyczny konkret lub hedonizujacy estetyzm, lecz taki rodzaj obrazowania,
ktory opierajac si¢ na Srodkach abstrakcyjnej narracji, wysublimowanych z Rze-
czywisto$ci, wykracza poza mimetyczne czy estetyczne struktury dzieta — doko-
nuje prawdziwej transcendencji. Taki rodzaj praktyki tworczej od dawna zwyktem
okresla¢ jako ,,poznanie poprzez malarstwo”, w Stricte gnostycznym rozumieniu
tego fundamentalnego pojecia.

4. Cho¢ malarstwo Krzysztofa Klimka ma typowo geometryczng proweniencje,
trudno uznaé je za czysto geometryczne. Nie ma ono nic wspolnego z zimng, kal-
kulacyjng, ortodoksyjng geometryka abstrakcji, czesto okreslang mianem ,,abstrak-
cji konkretnej”. Jego obrazy w wigkszosci sg modelowymi lirykami, o r6znych od-
cieniach introwertycznej emocjonalnosci (stad ich wspomniana juz wcze$niej mi-
norowo$¢ — melancholicznos$¢). Jako takie, obrazy krakowskiego tworcy odzwier-
ciedlaja bardziej stany duszy, subtelne odcienie jej zmiennej muzyki, anizeli sg
chlodnymi, obiektywnymi, wyspekulowanymi, matematycznie trafnymi uktadan-
kami geometrycznymi.

Bywa, Ze zostaja z tej melancholii oczyszczone, Zze promieniuje z nich pigk-
no transpsychiczne, pozaosobowe, a wowczas przebija przez suprematyczne mo-
tywy kompozycji bezglosnos¢, tajemnicza cisza — moze jest to muzyczne vibrato
,bytow subtelnych” (ktore to pojecie byto jednym z ulubionych okreslen ontolo-
giczno-estetycznych prof. Nowosielskiego).

W jednym z powyzszych zdan uzylem konstrukcji retorycznej ,,bardziej ...

3



anizeli”. Nie zawsze bowiem lirykom abstrakcji czy jej ikonopistom, czy wreszcie
jej metafizykom udaje si¢ w swych utworach wykroczy¢ poza czysty formalizm,
poza czysty estetyzm, owszem, niekiedy wrecz wyrafinowany kompozycyjnie. Od-
nosz¢ t¢ uwage nie tylko do omawianej tworczosci Krzysztofa Klimka, lecz takze
do wilasnych kompozycji czy do arcydziet takich gigantow malarstwa abstrakcyj-
nego, jak Kandinsky, Malewicz, Mondrian czy Klee. Chce przez to powiedziec¢, ze
nie wszystkie dzieta mistrzow abstrakcji duchowej zastuguja na miano ,,ikony
swieckiej”: obrazu, ktory odwotuje do Tajemnicy, do Nadprzyrodzonego. Trudno
wymagac, by bylto inaczej. W tworczosci kazdego malarza, nawet w jej najbardziej
dojrzatym stadium, mozna wskaza¢ takie realizacje, ktére stuzg arty$cie glownie
w dochodzeniu do wiedzy formalnej - stricte kompozycyjnej, jezykowej, styli-
stycznej. Z tego punktu widzenia dzielg tworczos¢ abstrakcyjng Krzysztofa Klimka
— podobnie jak wtasng czy moich mistrzow — na dwie kategorie przestaniowe czy
na dwa obszary, ktore roznig si¢ nie tyle ze wzgledu na styl, jezyk, ile ze wzgledu
na zawarto$¢ tresciowq. Podzial ten definiujg mi dwa, od dawna przeze mnie sto-
sowane pojecia: ,,malarstwo w malarstwie” 1 ,,poznanie poprzez malarstwo”. Moz-
na by¢ mistrzowskim przedstawicielem pierwszej kategorii — ,,malarstwa w malar-
stwie”,

a nie mie¢ nic wspolnego z drugg (,,poznanie poprzez malarstwo’). Na mysl przy-
chodza mi tu tacy tworcy, jak Wiadystaw Strzeminski czy Henryk Stazewski, kto-
rych uwazam za bezdyskusyjnych mistrzow pierwszej kategorii, cho¢ ich tworczo-
Sci zadng miarg nie mozna jednak okre§la¢ mianem metafizyczne; w moim, ,,iko-
nowym’ rozumieniu tego pojgcia.

Z drugiej strony, mozna by¢ mistrzem pierwszej kategorii, a jednoczes$nie
posiada¢ zdolno$¢ wykraczania poza jej atrybuty formalno-estetyczne. Do najwyz-
szej klasy przedstawicieli tego nurtu abstrakcji migdzy innymi zaliczam Mondria-
na, Malewicza, Klee czy Rothko.

Powyzsze rozrdznienie najobszerniej eksplikuje w eseju ,,Ikonozofia wieczy-
sta jako poznanie poprzez malarstwo” (w katalogu: Wiktor — Studio BP, BWA
Sandomierz, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Zamos$¢ 1990, oraz w zbiorze mych tek-
stow ,,Tadeusz Gustaw Wiktor”, seria wydawnicza tekstow artystow, Galeria QQ,
Krakoéw 1994).

Wiedze na temat tego rozrdznienia uzyskatem nie tylko dzigki intensywnej
medytacji nad malarstwem duchowym jako takim, ale przede wszystkim dzigki
wlasnej praktyce artystycznej, ktorg w glebszym rozumieniu, traktuje jako prakty-
ke poznawczg; wlasng tworczos¢ malarska od dawna pojmuje jako jezykowy
I indywiduacyjny proces, ktorego semantyke klamruje wtasnie w pojeciu ,,poznanie
poprzez malarstwo”.

Jesli chodzi o tworczos¢ Krzysztofa Klimka, to zaliczam go do rodziny mala-
rzy, ktorzy realizujg si¢ tworczo w 0 b u kategoriach obrazowania.



5. Jak wiadomo, ,, Poeta si¢ nie jest, poeta si¢ bywa” (co skromnie zauwazyt wielki
geniusz stowa 1 polskiej mowy, Cyprian Kamil Norwid). Dla celow niniejszej dy-
sertacji nastepujaco bym sparafrazowat jego stowa: ,,malarzem metafizycznym si¢
bywa”. A bywa si¢ nim nie dlatego, ze chce si¢ nim by¢ w danej chwili, lecz dlate-
go, ze si¢ nim by¢ musi mocg jakiej§ wyzszej konieczno$ci, ktora stoi ponad
wszelkim ,,chce — nie chce”. Malarstwo metafizyczne rodzi si¢ bowiem przede
wszystkim z pewnych stanow ducha, nadzwyczaj subtelnych a przemoznych, z je-
go rozwijajacej si¢ swiadomosci gnostycznej, ktorej esencje stanowi wiedza mi-
styczna — transrozumowa, suprawolitywna. To mistyczne (czy, w mniej doj-
rzatej postaci, mistycyzujace) doSwiadczenie stanowi, w swym pozaziem-
skim, sakrumicznym wymiarze, istotowe, esencjalne jadro obrazu metafizycznego.
Obrazowe srodki wyrazu, dzigki ktorym doswiadczenie to si¢ przebostwia, sa,
w takiej wilasnie perspektywie, srodkami wyzszego rzedu, stluzac transmitowaniu
tego ducha: sg dla ducha bramga -"oknem"- a nie nim samym.

Mozna by¢ mistrzem kategorii ,,malarstwo w malarstwie” 1 nie zaslugiwac na
miano tworcy dokonujacego autentycznego wgladu w Tajemnicg poprzez obraz,
rozumiany w gnostycznym sensie ( wspomniany juz tu casus Strzeminskiego 1 Sta-
zewskiego ). Mistrz krakowskiego tworcy, Jerzy Nowosielski, jako malarz egzy-
stowal wrgcz modelowo w przestrzeni obu tych kategorii. Jest cienka granica mig-
dzy tworczoscig Nowosielskiego pierwszej kategorii (,,Nowosielskim malarzem”)
a Nowosielskim drugiej kategorii (,,Nowosielskim metafizykiem”); stad czgs¢ jego
obrazow klasyfikuje jako ,,tylko” malarskie, cze$¢ jako metafizyczne: mi-
sty czne w najszerszym 1 najglebszym tego stowa rozumieniu.

6 .Motywy, po ktore Krzysztof Klimek si¢ga z upodobaniem w swym obrazowa-
niu, to wielorakie odmiany czworokatow, a takze koto 1 krzyz. Czworokatom nada-
je on, w zaleznos$ci od potrzeb kompozycyjnych, posta¢ kwadratu, ,,typowych pro-
stokatéw” 1 ,,pasmowych prostokatow” . Stosuje dwa charakterystyczne typy kom-
pozycji. Pierwszy: w polu obrazu umieszcza kilka figur; zazwyczaj sg to kwadraty
badz prostokaty. Drugi: w polu obrazu umieszcza tylko jedng figure — ewentualnie
kilka, ale naktadanych jedna na druga centrycznie: moga to by¢ formy kwadratu,
kota czy krzyza. W kompozycjach pierwszego typu figury sa niewielkie, miesci si¢
ich na obrazie kilka; w kompozycjach drugiego typu centralna figura jest stosun-
kowo duza wzgledem catosci kadru, dzigki czemu kompozycyjnie niejako anektuje
calg przestrzen obrazu.

Roboczo mozna by zatem nazwaé pierwszy rodzaj kompozycji bezcentrycz-
nym — otwartym; drugi natomiast centrycznym — zesrodkowanym. W kompozy-
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cjach bezcentrycznych obiekty przedstawiane — gltéwnie czworokaty — wchodza ze
sobg w roznorakie relacje muzyczno-morficzne. To przenikajg si¢, to naktadajg je-
den na drugi. Figury te, jako ptaskie obiekty, zorientowane wzgledem kadru ptoétna
wertykalno-horyzontalnie, migrujg po powierzchni obrazu w wielu kierunkach. Ich
topologia czgsto jest ptynna, otwarta, w jakim$ sensie nieoznaczona — zywa. Te za-
stygle - zatrzymane - w kadrze ikonu motywy, o takim a nie innym ukladzie, spra-
wiajg dwojakie wrazenie. Niektore z nich wygladaja jakby byly jedng z wielu obra-
zowych faz dowolnego zbioru czworokatnych figur, bedacych w wiecznej, topolo-
gicznej dynamice - wygladaja jakby wczesniej, przed finatlem aktu kreacji, porusza-
ly si¢ pod dziataniem sil powodujacych tak zwane ruchy Browna. Inne natomiast,
wygladaja tak jak by byly powiekszonym do duzej skali mini fragmentem, tonalnie
1 strukturalnie spikslowanego obrazu, tyle ze zdecydowanie po malarsku przetwo-
rzonego. Na ogot wszystkie te obiekty Krzysztofa Klimka sg umieszczane w neu-
tralnej, bezhoryzontalnej i bezcentrycznej przestrzeni, poza geometryka kadru i
,skryta” gemetryka watku i1 osnowy "pikselowej sieci ". Oczywiscie, ten rodzaj
komponowania ma stricte intuicyjny charakter: dusza zdaje si¢ nastuchiwaé —
a pedzel malowac swego rodzaju muzyke.

Jak wspomnialem, kompozycje centryczne monumentalizujg swoj obiekt.
Powigkszenie gtownego motywu kompozycyjnego (kwadratu, kota czy krzyza) w
stosunku do powierzchni catego kadru sprawia, ze ich euklidesowy rys schodzi na
dalszy plan 1 zdaje si¢ mniej wazny, gdyz malarska interpretacja tych obiektow na-
daje 1im walor figur platonskich, nierzadko tez archetypicznych, w Jungowskim ro-
zumieniu tego pojecia. Gdy za$ autor ubiera je w kolor bieli 1 naktada na nieskon-
czenie biate tlo obrazu, roznicujac jedynie materi¢ tych fenomenéw, powstaje ikon
zgota post-Malewiczowski. I odzywaja idee suprematyzmu: Malewiczowskie ,,bia-
te na bialym”; czy bezprzedmiotowe ,,czyste odczucie™...

Konkludujac mozna powiedzie¢, ze w obrazach ,,bezcentrycznych” kréluje
liryka i estetyka; kompozycje te sg bardzo muzyczne, pigkne malarsko, przepojone
specyficznym melancholizmem, tak znamiennym dla Krzysztofa Klimka. Przykta-
dem niech bedzie ,,Abstrakcja w oranzu” (z 2004 roku) czy ,,Wschodzacy w oran-
zu” (z 1991 roku). W obrazach ,,centrycznych” kroéluje aura ikonowa — w suprema-
tycznym sensie. Te quaisuprematyczne obrazy sa w poroOwnaniu z Malewiczow-
skimi bardziej ,,poetyckie”, malarsko ,mi¢kkie”. Moze mamy tu do czynienia
z odmiang suprematyzmu romantycznego, lirycznego? Jest w tych obrazach wiece;j
zmystowosci malarskiej — Malewicz pod tym wzgledem zdaje si¢ bardziej ,,suro-
wy”. Ich pigkno estetyczne przekonuje wszakze, a ich ekspresja duchowa jest nie
mniej tajemnicza niz w Malewiczowskich kompozycjach. Jako przyktad tego typu
prac Krzysztofa Klimka podajmy tu ,,Ein Kreuz” (z 1996 roku) czy ,,Dwa prostoka-
ty” (z 1992 roku).



Krzysztof Klimek jest cenionym malarzem i animatorem zycia wystawowego, ak-
tywnie dziata w krakowskim Stowarzyszeniu Otwarta Pracownia. Obszar tego
uznania wykracza daleko poza srodowisko podwawelskie, siega waznych kulturo-
tworczych centrow Polski. Ostatnio mialem okazj¢ podziwia¢ prace tworcy na pre-
stizowej, ogolnopolskiej, wystawie w Radomiu (maj 2011) poswieconej wybitne-
mu krytykowi sztuki Jerzemu Ludwinskiemu; wystawa nosifa tytul: "Diagram.
Jerzemu Ludwinskiemu", zorganizowana przez warszawska Galeri¢ Dziatan.

Aktualna, biezaca faza tworczosci Krzysztofa Klimka domaga si¢ nowych
wyzwan, nowych spetnien.

Tadeusz Gustaw Wiktor 14 lipca 2011, Krakow



