Punkty, dla Krzysztofa

Najpierw Krzysztof, podczas przypadkowego spotkania, powiedziat: maluje pana Polcika
przez okno.

A kwadraty? — spytatem.

Kwadraty tez, ale teraz wole widoki.

P&zniej dostatem bragzowa ksigzeczke ,,Opus minor, Krzysztof Klimek™.
Uprzedzony tym co w niej znalaztem, wprositem si¢ do jego pracowni.

1. Pracownia przy Miodowej. Nowa, dwa spore pokoje.

W pierwszym rower, drabina, szpeja na podtodze, przy oknie wychodzacym na tyty
(podworko, ogrod?), sztaluga z rozpoczetym obrazem.

Na $cianie wisi niewielki zimowy pejzaz miejski. Przy innej $cianie blat kuchenny,
zlewozmywak.

Zrobitem grochowke, zjemy pdzniej — moéwi Krzysztof.

W drugim pokoju stot, biurko, t6zko, wiele obrazéw opartych licem do $ciany, raczej byle
jak. Koto biurka maty, mocno napoczety ,.kwadrat”.
Okna wychodza na Remuh.

2. Krzysztof pojedynczo odwraca obrazy; malowatl je tam, gdzie je zobaczyl, na wsi.
Opowiada o tych miejscach.

Zbocze pagorka schodzace do rzeki. W dzien.

Fragment rzeki, zawirowania wody. W dzien.

Kilka domoéw w dolinie. W nocy.

Podworko, obejscie, widziane z gory, z samochodami.

3. Obrazy nie-sekretne, nie-ostentacyjne.
Spokojne; nie epatuja §wiezoscig traw, krzakow, drzew.
Raczej ,,stuchajace” niz ,,konsumujace”- jesli to wlasciwe stowa.

Zatrzymuje si¢ na przedstawieniu rzeki. Wir wody, chyba szaro-srebrzysty, zakrecony migdzy
brzegiem, kamieniami, fawicg piasku — to lewa strona ptotna.

Wciaggany, albo wyciggany przez gtowny nurt rzeki — prawy $rodek ptotna.

Lewa strona ,,adekwatna”- wyczuwam t¢ zaburzong wode, widze 1 nie widzg¢ farbe;

po prawej stronie widzg¢ juz tylko farbe- zmeczong powierzchni¢ piotna.

Na pytanie o roznic¢ migdzy lewa a prawa strona, stysze: byto zimno, w polowie malowania
nie miatem juz czystych pedzli.

4. Skupiamy si¢ na zimowym, miejskim pejzazu obejmujacym kawatek trawnika, chodnika,
ulicy zakrytych $niegiem. Fragment domu, dwa samochody.
Biel jest jak ztoto w ikonie, dziata podobnie- mowi Krzysztof.

5. Obok zaczgtego obrazu na sztaludze, palety — czyli kartki papiery pomaziane farbami
olejnymi juz tezejace.

Parzac na nie pytam: czy rysujesz?

Nie rysuje- odpowiada Krzysztof.



6. Malarze po przejsciach, ofiary malowania, poszukiwacze autocenzury, potrafig zawziecie
odrzucac stare jak §wiat, zewng¢trzne formy inspiracji.

Bywa, ze maluja jedynie z ,,glowy”, czyli z worka, do ktérego wpadaja i wypadaja, wpadaja
1 wypadajg gigantyczne ilosci rzeczy.

Posegregowane w tematy, wytozone jako tematy, otoczone socjalizacja — rodzg projekty.

Aktualna kariera stowa ,,projekt” jest wymowna.
Moéwi wiele o operacyjnej stronie egzystencji.
O nadawaniu rangi przemijalnej codziennosci, o aktywizacji grup zatomizowanych jednostek.

Za projektami kryje si¢ przestanie. Nawet jesli jest chrome — jest wygrang spoleczng.

Krzysztof, jak sadze, zajmuje si¢ ,,haiku” — przeciwienstwem projektu.
Przywotuje miejsca, sytuacje wyjatkowe tym czym sg; pogodowo, nastrojowo,
geograficznie...

Bez poruszenia. Jest posrednikiem, zwyczajnie, prosto. Malujac.

Basho: Stary staw.
Skoczyta do wody zaba.
Plusk w ciszy.

7. Malarz komponuje si¢ z pejzazem, trzepakiem, kwadratem, kotem, tawka, cieniem,
studzienka Sciekowa w egzystencjalng jednos¢.

Mniej lub bardziej chybotliwie.

Nie przekracza zakresu swoich kompetenc;ji.

Oczy patrza — od tego s3.

Pedzel, farby, malujg ptétno — do tego sa.

Basho: Sciete sitowie na dach.
Na zapomniane zdzbta
Sypie si¢ migkki $niezek.

Cel jest w istocie prosty: namalowac obraz bez celéw ubocznych.
Bez warstwy ochronnej, bez szczegodlnych spekulacji.

Bez trzymanki, bez ekspresji, ze zwyklej potrzeby przyjemnosci i wolnosci.
Oznacza to wygrywanie fragmentow §wiata dla oczu.

8. Dla widza wazne jest to, co si¢ ostalo w obrazie;
kwadrat i kwadraciki, okno, smuga, dwie linie.
Malarz wodzi okiem po swoim motywie;

nie wiemy co pomija, a co poteguje,

nad czym si¢ dlugo waha.

Patrzac na obraz widzimy jego punkty oporu;
widzimy jedynie to, na czym opart malowidto.
Mamy zatem bardzo wiele do zobaczenia.
,Jedynie” znaczy wystarczajaco.



9. Siedli$my do grochéwki.

10. ldziemy do starej pracowni, na Paulinska.
Pod dachem, w raczej duzym mieszkaniu, klitka Krzysztofa, napakowana obrazami.

Wobec przestrzennego, niespiesznego ogladania w nowej pracowni — tu, po prostu mozoét
patrzenia.
Gimnastyka wyciagania, przektadania, stawiania stop, odktadania.

11. Wielowatkowe objasnianie poprzez malowanie.

Zobaczytem:

wiele widokéw z okna 1 poprzez okno.

Na ciggle to samo podworko, zima, latem, malowane z r6znych wysoko$ci,
pod r6znym katem, rano, w potudnie, o zmierzchu,

wiele widokow ,,.kwadratow 1 niekwadratow”,
dwa wyjatki — dwa portrety,

osiem martwych natur,

widoki parku o r6znych porach.

12. Test dla widzialnos$ci- obrazy i motoryka powiek.

Przy martwych naturach, przy trzeciej moze,

powieki opadaty.

Przy ,,kwadratach i nie kwadratach” nie opadaty.

Przy ,,Podworkach” podnosily si¢ tak, aby oko bylo wigksze 1 wigcej zobaczylo.

,Podworka” przywotuja do apelu; musze, patrzac na obraz, odtwarzaé go po kolei, od
elementu do elementu, od namalowanej kwatery okna do kolejnej kwatery.

W martwe natury wpisany jest wzor, system akcentow; sa szkota szlifowania diamentow,
trudng, ale opanowywalng, bez tajemniczej przygodnosci obecnej w ,,Podworkach”.

Autor ,,Podworek” nie jest retorem. Malujac, nie deklamuje, mowi nieprzygotowany
(maluje nieprzygotowany).

Z kolei w ,.kwadratach i nie kwadratach” asymilacja ksztattow w obrazach wymaga
kontemplacji powierzchni obrazu.

Ciekawos¢ podsyca gra migdzy tym, co 1 jak jest namalowane. Czasem to gra mikroskopowa.
Skoki od niej do wigkszej skali 1 powierzchni (w ,,Podworkach”) oznaczaja

wigksze spektrum, ,,wigkszy §wiat”, ale emocjonalny charakter patrzenia jest ten sam.

Po prostu inna ogniskowa.

13. Krzysztof nie maluje ludzi.

14. W skrocie — lekcja z obu pracowni dotyczy tagodnego wchodzenia inteligencji
obserwatora w inteligencje¢ patrzenia malarza.

Czego si¢ o niej dowiedziatem?
,2z¢ nie odczuwa potrzeby stosowania chwytow, sposobow, regut.



,2z¢ dopuszcza omskniecia pedzla, stabosci 1 brzydzi si¢ buta, pycha.
,2¢ jest zarazliwa- uruchamia inteligencj¢ obserwatora.

Obrazy Krzysztofa zatrzymuja si¢ blisko zrodet fenomenu patrzenia, na progu patrzenia.

Nie jest to wcale prog niski. Dla oczu, napompowanych potrzebg ciagle nowych bodzcoéw
moze to by¢ prog za wysoki.
Nie do przekroczenia.

Minat rok. Zadzwonit Krzysztof i powiedzial:
robi¢ wystawe, w sklepie, przy Rynku.

b

15. Wystawa w bytej ksiggarni ,,Zielonej Sowy”.

Wystawa bez ekstrawagancji,

Puszczanie oka do widza- nieobecne.

Wocale nie skromna.

Bez didaskaliow, tytutow, dat.

Obrazy zwyczajnie adoptowane do przygodnych warunkow.
Wszystko w sam raz.

16. Kilkadziesigt obrazéw — wybor Krzysztofa.

Podczas trzeciej wizyty obrazy zaczely uktadaé si¢ hierarchicznie, w nietematycznych
grupach.

Pierwsza — centralne przestrzenie (najmniejsza i najwigksza ewokacja centrum obrazu)
Druga — biato$¢, pochodne bialosci (mate i duze kontrasty, akcenty, mgta- wigksza, mniejsza)

Trzecia — emocjonalne stop-klatki tego samego motywu (miejsca geograficzne, miejsca na
ptotnie, miejsca w glowie)

Czwarta — metafory czasu biegngcego we wszystkich kierunkach- na ptotnie i poza nim
(w gore, w dol, wstecz, na boki, do $rodka...)

Oczywiscie, obrazy, wraz z kolejnymi wizytami na wystawie, pltynnie przemieszczaty si¢

z grupy do grupy.

To osobliwos¢ wystawy Krzysztofa — chyba moge ja okresli¢ nastepujaco:
W przestrzeni percepcji (z mojej perspektywy uwaznego widza) to, co na wejsciu bylo/jest
abstrakcyjne stawato/staje si¢ realizmem na wyjsciu.

[ na odwrét.
(powyzej wykorzystatem i troche odmienilem uwage Johna Brockmana. A brzmi ona tak:



»(-..) Czy naprawde¢ chcemy, by centrum naszej kultury tworzyly zamkniete systemy, oparte
na procedurze ,.,tekst na wejsciu- tekst na wyjsciu”, pozbawione empirycznego zwigzku
z realnym $wiatem?”’

17. Szczegobty a propos punktu 16- tego.

Jedna z wersji podworka — z dominujacg niejednorodng szaroscig, wypetniajaca wigkszos¢
powierzchni ptotna. Prawa, gorna czes$¢- Sciana z drzwiami, oknami, balkonem — nadaje
czytelno$¢ temu co skrywa szare centrum. Biegnie pod nim skos$na linia dzielgc szaros$¢ na to
co nad nig (boczna $ciana podworka) i co pod nig (kamienny grunt podwoérka).

W obrazie nie wida¢ jej, chociaz tam jest.

Ciemne romby (od lewego dolnego rogu ptétna biorace poczatek) réwniez ja sugeruja.

Maty obraz z jasnym, centralnym prostokatem, przestaniajagcym ciemne koto, na prawo od osi
obrazu.

Oba obrazy, duzy i maty, w rdzny sposob, wskazuja na site centrum (na magie¢ centrum).
Obrzeza obrazoéw owo centrum wzmacniajg.

Inny obraz, nazwany na wlasny uzytek ,,Eskimoskie Boogie- Woogie”. Duzy, biaty,
»mowiony” pionowymi i poziomymi pasami, ,,méwiony” krzyzowka.

Eskimosi majg podobno kilkadziesiat stow na opisanie $niegu;

na obrazie Krzysztofa mozna kontemplowac kilkanascie rodzajow bieli.

I nawet ciepto- blady, kremowy prostokat z lewej czgséci obrazu, otulony bielg — w zaleznosci
od kata patrzenia jasnieje bardziej lub mnie;j.

Maty obraz (ten nazwatem ,,Lastriko”); z ciemnego tta wycieto biela foremne, kanciaste
ksztalty. By¢ moze humor r¢ki zbliza si¢ do sfery chochlikow wladajacych krolestwem
zrecznych srodkdw. Humor reki malarza pozwala jej uczynié gest troche w lewo, troche
w prawo, badz w dot...

Pozwala rekom (i1 oczom) skadrowa¢ widok, ucig¢ samochod w potowie (tak jak na biatym,
zimowym pejzazu miejskim).

Gesty na jednym i drugim obrazie, szumnie nazywane komponowaniem sg przeciez dobrze
znanym porzagdkowaniem, czyszczenie, sprzataniem.

Kiedy sprzatamy, nie na wysoki potysk, kiedy myslimy bez duposcisku- naturalne skupienie
przynosi bezbtedno$¢ (formalng bezgrzesznos¢ czyli trafianie w cel).

18. Na przyktad: zobaczy¢ ciaglta mtodos$¢ i staros$¢ tego $wiata...
W rytmie trzech obrazéw przedstawiajacych Sciang lasu...
Z widniejaca droga, prowadzaca w glab- na ostatnim, najmniejszym z trzech.

19. Piekno.

W ,,Opus minor” Krzysztof cytuje Agnes Martin.

Pociagne ten watek.

W 1976 roku Agnes Martin nakrecita pottoragodzinny film zatytutowany ,,Gabriel”.
Film powstal bez scenariusza- tematem jest przyroda, niewinnos¢, ogot i szczegoty.



Tematem jest wedrowka chtopca (Gabriela= aniota?) po plazy, po tace, po wzgdrzach.
Kamera czasem ucieka w niebo, czasem zatrzymuje si¢ na szyputkach kwiatoéw.
Czasem kadr dtugo wpatruje si¢ w morze, czasem w nogi chtopca.

To basn — pozbawiona efektow, migkko i1 spokojnie rejestrujgca sensacje zycia.

Bez sensacyjnej narracji.

Miedzy ,,nieobiektywnymi” linearnymi badz pasiastymi obrazami Martin a filmem

z ptynacymi obrazami trawy, piasku, kroczacego Gabriela, nie ma sprzecznosci, jedno nie
uzupeltnia drugiego. Jest raczej i to i to. Tak 1 tak.

Charakter obu zjawisk znosi jako bezzasadne wszelkie twarde pytania dotyczace
formutowania i formalizowania §wiatopogladu.

Satysfakcja patrzenia w skupieniu zawsze goruje nad satysfakcja posiadania pogladow.
Tak sadze.

Agnes Martin, zapytana kiedys$ o kolegow artystow, wspomniata o wielkiej przyjazni
z Adem Reinhardtem. Pytajacy zaczat drazy¢ temat:

Rozmawialiscie o swoim malarstwie?

Nie — odpowiedziata, ale mocno wspieralismy siebie.

W jaki sposéb?

Reinhardt myslal, ze jestem dobrym malarzem

1 ja mys$lalam o nim, ze jest dobrym malarzem.

20. Co by nie powiedzie¢ o wystawie obrazéw Krzysztofa w dawnej ksiegarni ,,Zielonej
Sowy”,0czy sa jej bohaterem.

Oczy wobec ,,nieo$leptego malarstwa”.

Marek Chlanda 29 XII1 2007 Krakow



