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Nijaka peryferyjna zabudowa — ani catkiem miejska, ani wiejska — naznaczona jakby tymczasowoscia
rozmieszczenia. Najnudniejszy typ budownictwa, ktore nawet trudno nazwac architektura. Byle jakie
bryty niewielkich budynkow, modyfikowanych zwykle pod presja doraznych koniecznosci i niskich
budzetéow. Nie wyrdzniajg si¢ ani bieda, ani czymkolwiek innym. A jednak na realistycznie
namalowanych obrazach Krzysztofa Klimka zatrzymuja uwage. Zastanawia to tym bardziej, ze
przeciez malarskie pejzaze, szczegdlnie realistyczne, nie maja dobrych notowan we wspolczesnej
sztuce, traktowane sg jak miniona juz konwencja.

Obrazom Klimka warto jednak przyjrze¢ si¢ bez klasyfikowania wedlug takich kategorii. Wtedy
dostrzec mozna, ze przemawiaja raczej do oczu i intuicji niz rozumu i intelektu. Oko rejestruje
mnogos¢ rozpoznawalnie przedstawionych konkretéw i jednoczes$nie — podskorng jakby — konstrukcje
tworzaca wicksza cato$¢. Jakby przejrzysta siatka geometrycznego obrazu wypehita si¢ wizualnymi
konkretami zachowujacymi jej strukture i jednoczesnie catkowicie zmieniajagcymi charakter obrazu.
Intuicyjnie, cato$§ciowo chwyta si¢ organiczne wspdtistnienie sfery konkretow i abstrakcji. Obie
buduja obraz w niemal réwnych proporcjach, zadna z nich nie dominuje ostatecznie, cho¢ na pierwszy
rzut oka rozpoznaje si¢ te obrazy jako realistyczne.

Przypomnie¢ trzeba, ze Krzysztof Klimek przez wiele lat malowat cieszace si¢ uznaniem obrazy
zdecydowanie abstrakcyjne i postugujace si¢ jedynie formami geometrycznymi; zreszta tego rodzaju
obrazy tworzy nadal. Jednak juz chyba w 2004 roku siegnal takze po realistyczne obrazowanie,
traktujac je jako inny sposdb uobecniania abstrakcji. Rok po6zniej wydana zostala w Krakowie przez
galeri¢ Otwarta Pracownia niewielka, lecz ciekawa publikacja ,,Opus minor”, zawierajgca oprocz
reprodukcji obrazéw dwie rozmowy z Krzysztofem Klimkiem. Jeden z rozméwcoOw przyjmowat
zmiang formuty obrazowania z pelng aprobata, drugi z nieskrywanym rozczarowaniem. Dla artysty
obydwie rozmowy byly wazne, umozliwily sprecyzowanie argumentacji i intensyfikowaty
samopoznanie w ramach réznych narracji. Jest to tym bardziej istotne, ze malarstwo Krzysztofa
Klimka lokuje si¢ wlasnie na przecieciu si¢ dwoch narracji: geometryczno-abstrakcyjnej i
realistycznej.

Maluje wiele odmian pejzazy postugujacych si¢ tym rodzajem obrazowania. Trzy z nich wydaja si¢
najbardziej charakterystycznego dla jego postawy.

Do mnie przemowity najpierw jego miejskie pejzaze zimowe. Gdy $nieg zakrywa wiele

detali, zredukowana jest ilo§¢ widocznych kolorow, wyrazniej obecne sa liczne linie — jezdni,
kontur6w budynkoéw, drzew. Jednolicie zaciggnigte chmurami niebo sprawia, ze cala przestrzen
o$wietlona jest rozproszonym S$wiatlem, niwelujacym niemal zupelnie $wiattocien. W takich
warunkach biel $niegu podbija dziatanie nawet niewielkich plam kolorow, ktore przyciagaja uwagg.

Z catego ztozonego widoku wyodrgbniajg si¢ na przyktad rzedy plamek drzwi do garazy ( kazde w
trochg innym kolorze) lub §wiatlo zapalone w ciagu dnia przy wejsciu do budynku. Kazdy detal
funkcjonuje jak realny obiekt, bedac jednoczesnie elementem wigkszej catosci; dla estety catoscia ta
bedzie kompozycja obrazu, dla innych — cato$¢ w znaczeniu szerszym niz estetyka — cato$é
pojeciowo-intuicyjna.

Innego rodzaju zespolenia abstrakcji z realizmem malarskim dokonuje w pejzazach nocnych; czesto
przedstawia w nich podworko widoczne z okna jego pracowni. Potmrok jest czynnikiem sprzyjajacym
wydobywaniu elementéw abstrakcyjnych, bo oczywiscie redukuje game kolorow i liczbe widocznych
szczegOtow, ale zmienia takze sposob postrzegania przestrzeni, ktora ulega pewnym wizualnym
odksztatceniom. W nocnych pejzazach Klimka bardziej chyba widaé, Zze jego zamiar ukazania
abstrakcji za pomocg $rodkow realistycznego malarstwa nie jest tylko konceptem intelektualnym, lecz
zdecydowanie korzysta takze z obserwowania tego, w jak zroznicowany sposob ludzkie oko widzi
rézne fragmenty przestrzeni i znajdujace si¢ w niej detale w konkretnych warunkach. W nocnych
obrazach wida¢ wyraznie, jak bardzo realizm tego artysty odmienny jest od realizmu fotograficznego.



Jeszcze inny charakter maja obrazy z cyklu ,,Widok z okna”. Powstajg wedlug prostej reguty
wspomaganej uwaga i cierpliwym wykorzystaniem uptywu czasu. Kazdy obraz sktada si¢ z sze$ciu
czescei, na ktore podzielony jest jeden pionowy prostokat pldtna. Jest to odwzorowanie podziatu na
sze$¢ szyb okna w pracowni artysty, ktore dzieli widok podworka na rowne fragmenty. Widok przez
kazda cze$¢ okna malowany jest oddzielnie, tak jednak, by wszystkie namalowane zostaly w ciagu
jednej doby. Zatem kazdy segment obrazu namalowany jest przy troche innym o$wietleniu (i z trochg
odmiennego punktu widzenia). Latwo jednak rozpoznajemy cato$é, ktorg tworzy sze$¢ namalowanych
czesci obrazu, cho¢ nie jest to cato$¢ jednolita wizualnie. Intuicja bez problemu scala te nie w petni
przystajace do siebie fragmenty, bo korzysta chyba z obecnej w umysle przestrzennej siatki,
lokalizujacej pojedyncze widoki jako uzupehiajace si¢. Odczucie tej calosci — bo przeciez nie jej
zobaczenie — jest ciekawym doswiadczeniem kontaktu z pewna abstrakcja, uaktywniong w trakcie
ogladania obrazu. Zrozumiala staje si¢ wtedy wypowiedz artysty deklarujacego, ze poprzez
realistyczne obrazowanie tworzy ,,supermanifestacje abstrakcji w malarstwie”.

W obrazy Krzysztofa Klimka wpisany jest zawsze rodzaj cierpliwosci. To wyraz zaufania do widza, ze
znajdzie czas, by dostrzec, jak realistycznie przedstawiona widzialna rzeczywisto$¢ spotyka si¢ z tym,
co ogolniejsze i abstrakcyjne.

Na koniec muszg przyznaé, ze nie bylem, i dalej nie jestem milo$nikiem malarskich pejzazy. To

zaskakujace, ze wciggneto mnie ogladanie i analizowanie obrazéw Krzysztofa Klimka. Moze wigc nie
sg one przede wszystkim pejzazami, lecz czyms$ bardziej wielowymiarowym?
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